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Il corso sara suddiviso in tre parti:

1) Il poeta e la poesia (18 ore, 3 CFU, L11-L12, per studenti di Lingue e di Mediazione)

A inizio corso si riflettera sulle periodizzazioni letterarie cosi come appaiono negli indici di
alcuni manuali in lingua italiana e tedesca.

Si procedera poi allo studio dell'intenso sviluppo del teatro tedesco, a partire dalle novita
di Lessing - con particolare attenzione alle sue figure fermminili - fino ad arrivare alla
prima prova drammatica di successo di Goethe, Gotz von Berlichingen, e al dramma
classico di Schiller, Maria Stuart. Ogni testo verra analizzato sulla base dell'originale
tedesco insieme alla sua traduzione italiana.

Lo studio di alcuni esempi della produzione poetica di Goethe e Schiller del periodo
Sturm und Drang e del classicismo di Weimar, raccolti nella dispensa fornita dalla
docente, serviranno per mostrare il modo in cui anche nella poesia si rispecchia la ricerca
di nuovi eroi e di inedite forme di espressione.

2) Il poeta e la societa (18 ore, 3 CFU, L11-L12, per studenti di Lingue e di Mediazione)

Il secolo del realismo con tutte le sue sfaccettature (burgerlicher, poetischer,
konsequenter Realismus) verra analizzato a partire da cio che lo lega e lo separa dal
romanticismo. || Woyzeck di Buachner e le poesie di Heine, Mdérike, Grillparzer, Storm, von
Droste-Hulshoff e C.F. Meyer, mostreranno la volonta e il modo (in)diretto del poeta di
esprimersi sui cambiamenti in atto nella societa dell'epoca.

3) Il poeta e la lingua (18 ore, 3 CFU per L11;12 ore, 2 CFU, per L12)

Un'attenzione particolare per la lingua e una maggiore sensibilita per il significato di
ciascuna parola traspare dalle poesie di H. von Hofmannsthal, di Rilke, ma anche degli
espressionisti Trakl e Heym. Il teatro epico di Brecht, del quale si leggera il testo Das Leben
des Galilei, e la Tragikomaédie di Durrenmatt, Die Physiker (solo per gli studenti di L11),
inaugurano una nuova stagione.



Le traduzioni italiane qui elencate sono presenti nel sistema bibliotecario dell’'Universita.
Ai fini del corso vanno benissimo anche edizioni successive o precedenti.
Introduzioni, prefazioni e note fanno parte del programma di studio.

A) Per gli studenti di Lingue e Letterature straniere (L11)

1) JW. Goethe, Gotz von Berlichingen

(in Id., Teatro, trad. di Italo Alighiero Chiusano, Torino, Einaudi, 1973)

2) F. Schiller, Maria Stuart

(in Id., | masnadieri; Don Carlos; Maria Stuarda, intro, trad. e note di Enrico Groppali, Milano,
Garzanti, 2003)

3) C. Buchner, Woyzeck

(in Id., Teatro, a cura di Giorgio Dolfini, Milano, Adelphi, 1978)

4) B. Brecht, Das Leben des Galilei

(in Id., Teatro, vol. 2, Torino, Einaudi, 1974)

5) F. DUrrenmatt, Die Physiker

(Id., | fisici, a cura e trad. di Aloisio Rendi, Torino, Einaudi, 2007)

6) Dispensa di poesie fornita dalla docente: Goethe, Schiller, Heine, Grillparzer, Morike, A. v.
Droste-Hulshoff, Storm, C.F. Meyer, Keller, Rilke, Hv.Hofmannsthal, Trakl, Heym.

7) L'eta classico-romantica: la cultura letteraria in Germania tra Settecento e Ottocento, a
cura di Michele Cometa, Roma-Bari, Laterza, 2009, pp. 160.

8) Anton Reininger, Storia della letteratura tedesca fra l'illuminismo e il postmoderno, cap.
4. 5,6,7 (fino a La letteratura svizzera del dopoguerra incluso): pp. 225- 609.

B) Per gli studenti di Mediazione linguistica e comunicazione interculturale (L12)
Il programma & lo stesso, ad eccezione dell'opera teatrale Die Physiker di F. Darrenmatt.



Manuali

e Hoffmann-Rdsch, Grundlagen Stile Gestalten der
deutschen Literatur

Die althochdeutsche Literatur (750-1060)-Die
Literatur in den Achtziger und Neunzigerjahren,
Berlin, Cornelsen, 1996

e U. Kindl, Storia della letteratura tedesca,
2. Dal Settecento alla prima guerra mondiale, Bari,
Laterza, 2001

e M. Dallapiazza, C. Santi, Storia della letteratura
tedesca,

3. Il Novecento

Bari, Laterza, 2001

e L. Mittner, Storia della letteratura tedesca,
Torino, Einaudi, 2002

e A. Reininger, Storia della letteratura tedesca. Fra
I'illuminismo e il postmoderno 1700-2000
Torino, Rosenberg & Sellier, 2004






M. Luther Bibeliibersetzung

T. Miintzer Fiirstenpredigt

Flugschriften

M. Opitz Buch von der Deutschen Poeterey

J. Bidermann Cenodoxus

A.Gryphius Catharina von Georgien,
Peter Squentz

D.C.v. Lohenstein Aggrippina, Cleopatra
H. Sachs Der farent Schueler ins Paradeis

Das Lalebuch

Historia von D. Fausten

J. Fischart Geschichtsklitterung

H.J. C.v. Grimmelshausen Simplicissimus
J. Beer Das Narrenspital

J. M. Moscherosch Wunderliche und
wabhrhaftige Gesichte

J. Bohme Aurora oder die Morgenréthe

Q. Kuhlmann Kiihlpsalter
“A.Silesius Cherubinischer Wandersmann

P. Gerhardt, A. Gryphius, H. Sachs, C. Giinther

Barock
1600-1700

Reformationszeit
1520-1600

T. Morus Utopia

M. Montaigne Essais

F. Bacon Novum Organon
R. Descartes Meditationes
T. Hobbes Der Leviathan
B. de Spinoza Fthik
G.\W-{eibniz Essais de the

Thronbesteigung Y. ade

des GroBen Friedrich Barbarossas Friedrichs '
800 1150 A2

Lyrik von P. Fleming, H. von Hoffmannswaldau,
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Franzosis

Revolution

1789

__ F.Hélderlin Hymnen und Elegien

Romantil
1795-1832

Kant Kmik der reinen Vernuntt
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au von Orleans, Wilhelm Tell
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ean Paul Hesperus, Siebenkis, Titan
Hélderlin Hyperion

H. von Kleist Michael Kohlhaas

'E.T.A. Hoffmann Kater Murr

J. von Eichendorff Aus dem Leben eines
Taugenichts
Briider Grimm Marchen

J.W. Goethe Rémische Elegien,

Der West-Ostliche Divan

A.von Arnim/C. Brentano Des Knaben
Wunderhorn

Novalis Hymnen an ‘die Nacht

Wiener

6 des Heiligen
che Auflosung ot

Rémischen Reiches

1806 1815



P.de Lagarde Deutsche Schriften
H. v. Hofmannsthal Chandos-Brief
E. Piscator Das politische Theater

F. Wedekind Friihlings Erwachen
A. Schnitzler Der Reigen, Liebelei

G. Kaiser Die Biirger von Calais
E.Toller Masse — Mensch
B. Brecht Baal, Die Dreigroschenoper

M‘mm Buddenbrooks, Der Zauberberg
Mann Der Untertan, Professor Unrat

Di Héuspostille

1918-1933

’ Expressiom’smus
- 1910-1920

?literatur der
 Jabrbundertwende
1890-1918

F. Nietzsche Die Geburt der Tragédie
E.Mach Die Analyse der Empfindungen
F. Mauthner Kritik der Sprache

S.Freud Die Trdumdeutung

M. Heidegger Sein und Zeit

L. Wittgenstein Tractatus

B’zedermezer 1 81 5-1830

Wartburg-
Fest

1817

Hambacher
Fest

1832

Marz-
Revolution

1848/1849

Deutsch-Franzésischer
Krieg

1870/187

B. Brecht Anmerkungen zu ,,Mahagonny”

Hofmannsthal Jedermann, Der Schwierig.

Weimarer Republi.

1. P. Sartre Das Sein und das Nichts

H. Marcuse Der eindimensionale Mensch
E. Fromm Haben oder Sein

H.Jonas Das Prinzip

Dialektik’ Verantwortung

Literatur nach 1945 .
| . | "\ ]
é..senn Probleme der Lyrik

Diirrenmatt Theaterprobleme -

itterfelder Konferenz
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. Plenzdorf Die neuen Leiden des jungen W.
X.Kroetz Oberésterreich, Mensch Meier

H. Miiller Lohndriicker, Hamletmaschine

T. Bernhard Theatermacher, Heldenplatz

'B. StrauB GroB und klein, Der Park, Schiusschor

'W. Koeppen Tauben im Gras

M. Frisch Homo Faber; Stiller

G. Grass Die Blechtrommel, Hundejahre
_ U.Johnson MutmaBungen iiber Jakob

H. Boll Ansichten eines Clowns

E. Strittmatter Ole Bienkopp

H.Kant Die Aula

S.Lenz Deutschstunde, Heimatmuseum

A. Schmidt Zettels Traum

I. Bachmann Malina

P. Weiss Asthetik des Widerstands

C. Wolf Kindheitsmuster, Kassandra

E. Canetti Die gerettete Zunge

S. Heym Collin

V. Braun Hinze-Kunze-Roman

Lyrik von E. Arendt, H. C. Artmann, |. Bachmann,
G. Benn, W. Biermann, J. Bobrowski, B. Brecht,
P. Celan, H. Domin, G. Eich, H. M. Enzensberger,
E. Fried, E. Gomringer, P. Huchel, E. Jandl,

M. L. Kaschnitz, S. Kirsch, U. Krechel, K. Krolow,
/G. Kunert, H. Piontek, N. Sachs
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Rosenberg & Selier

INDIC]I

Vil OSSERVAZIONI PRELIMINARI

Continuita culturale, tradizione letteraria, il lavoro dell’oblio

[. LE PREMESSE STORICHE E CULTURALI

La situazione storica e culturale alla fine del Medioevo, 3; Vita letteraria
dal tardo Medioevo alla Riforma, s; La Riforma, 7; La letteratura tedesca
nell'epoca della Riforma, 1 1; Dalla Controriforma alla Guerra dei trent’anni,
14; La letteratura del Barocco, 17}

[1. ILLUMINISMO - EMPFINDSAMKEIT - STURM UND DRANG

Lassolutismo illuminato, 21; Pietismo e [lluminismo, 24; 1 bipolarismo
austro-prussiano, 37; La cultura della Empfindsambeit, 41; Fra anacreontica
¢ poesia del Sublime, 45; Il teatro, 55; Dal romanzo d’avventura al Bildungs-
roman, 65; Lo «Hain» di Gottingen, 74; Lo Sturm und Drang -Teoria della
cultura fra genio e popolo, 79.

ro9 I IL PERIODO CLASSICO-ROMANTICO (1775-1820)

Verso la fine dell’assolutismo illuminato, ro9; Geothe a Weimar. 1 13; LUepoca
classica, 117; Contemporanei gravitanti nell’area dell'lluminismo, 145; La
A N T O N R E l N | N G E R rottura dell’equilibrio classico, 146; La prima generazione romantica, 170;
Il circolo di Jena, 175; Il Romanticismo nell’era napoleonica, 188: Epilogo

dell’eta classico-romantica, 213,
STORIA DELLA LETTERATURA TEDESCA
FRA L'ILLUMIN|SMO E IL POSTMODERNO |7m - 2“ 225 IV. BIEDERMEIER E \/()/\’,‘\1/.1./\'/1181348)

La Germania fra Restaurazione e Rivoluzione, 225; La poesia lirica frail 1815
e il 1830, 228; Il teatro viennese nel periodo della Restaurazione, 241; La
narrativa del Biedermeier, 252; La Giovane Germania, 264; La drammaturgia
critica, 274; I segni premonitori della rivoluzione, 280.
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Hoffmann-Rosch

Klassik 1786-1805
Romantik 1795-1832
Vormarz 1830-1848
Realismus 1848-1890

Reininger
periodo classico-romantico 1775-1820

Biedermeier e Vormarz 1815-48
Nel segno dell’'imperialismo 1880-1918



Die Literatur im Zeitalter der
Vernunft (1700-1789)

Aufklarung / llluminismo
Sturm und Drang



Aufklarung: politisch

Si tratta di un processo (illuminismo), di un movimento
culturale che si manifesta soprattutto in ambito
filosofico e politico, molto meno in quello letterario.

Il suo motto e: «Tutto per il popolo, niente attraverso il
popolo.» (vedi le misure introdotte da Giuseppe Il)

Introduzione dell’obbligo scolastico; |la pedagogia gioca
un ruolo sempre piu importante.

Bisogna creare nuove regole, perché il popolo e la

letteratura raggiungano un livello piu alto (vedi riviste
e giornali letterari).



Immanuel Kant, Was ist Aufklédrung? (1784)

AUFKLARUNG ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmiindigkeit. Unmiindigkeit ist das Unvermogen, sich seines Verstandes
ohne Leitung eines anderen zu bedienen. Selbst- verschuldet ist diese
Unmiundigkeit, wenn die Ursache derselben nicht am Mangel des Verstandes,
sondern der EntschlieBung und des Mutes liegt, sich seiner ohne Leitung
eines andern zu bedienen. Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen
Verstandes zu bedienen! ist also der Wahlspruch der Aufklarung.

L’illuminismo e l'uscita dell'uvomo dallo stato di minorita che egli deve
imputare a se stesso. Minorita € |'incapacita di valersi del proprio intelletto
senza la guida di un altro. Imputabile a se stesso € questa minorita, se la
causa di essa non dipende da difetto di intelligenza, ma dalla mancanza di
decisione e del coraggio di far uso del proprio intelletto senza essere guidati
da un altro. Sapere aude! Abbi il coraggio di servirti della tua propria
intelligenza! E questo il motto dell'illuminismo.
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Aufklarung: literarisch

Das Drama wird die wichtigste aufklarerische Gattung.

Literaturstreit: Bodmer und Breitinger (Zurich) vs Gottsched (Hamburg)

e Fur die Aufklarer bedeutet schon: gesund, verniinftig, der Natur
entsprechend.

* Geschichte hat ein klar definiertes Ziel, auf das sie sich hinbewegt

(telelogisches Prinzip).

Die Autoren

* Friedrich Gottlieb Klopstock (Der Messias),

e Christoph Martin Wieland (Agathon)

» Georg Christoph Lichtenberg (Die Sudelbiicher)
* Gotthold Ephraim Lessing



Un nuovo teatro:

Johann Christoph Gottsched
Aus dem “Versuch einer kritischen Dichtkunst” (ca. 1730)

, ist im Odipus 2. E. der Schauplatz auf dem Vochofe des kiniglichen thebanischen

JOHANN CHRISTOPH GOTTSCHED | | S&hmdmﬂammﬂla,mslndnmhuwcmchgdn

: ayee—tres v - mddduvwdbum?ahaunkhu,ml'nwukhud\t.ulgtskhlndm

: . Zi zu, sondern drauBen auf dem SchloBplatze, vor den Augen alles Volks.

Aus dem ,, Versuch einer Kritischen Dichthuns™ Heutzutage, da unsre Firsten alles in ihren Zimmern verrichien, fillt es also

— N | schwerer, solche Fabeln wahrscheinlich zu machen. Daher nehmen denn die

- . b Pmmdid\alu}ﬂswdnu.odcskne&nmauhdMngmﬂm

X. Kapitel, Von Tragédien oder Traversplelen N Audienzsaal vor, darin’ vielerlei Personen auftreten kénnen.., Es ist also in

Der wll\luldldmnuﬂm&nnmz o 5 =) apnqddﬁiannbdknk!\ltfhubl,denSdnuplmqum Wo man

e oo einprigen will. Dazu ersinnt er sich eine allgemeine Fabel, ) g - ’ ln.da-uﬁmnbkihea:»wdahrmdnnkhtlademmmAu&ugelm

daraus die Wahcheit eines Satzes erhellet. Hiemschst sucht er in der Historie - . Walde, in dem andern in der Stadt, in dem dritten im Kriege und in dem vierien

,wkbehrﬁhnﬂchutgdmdmmwu:-dmdau . ' ineinanuh\oderaufduS«nhDulhdlwmhhhnid«deahn

entiehnet er die Namen fiir die Personen seiner Fabel, um derselben also ein Ame - m"“"““;‘““’dﬂﬁlhmuuuﬂﬂdimm
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recht wahrscheinl zu machen, und das werden die Zwischenfabeln oder - . = -

Epi na .mMMMW«MhMMd&Jh . Comilde vom Johose N Tiecks

ohngefihr gleich groB sind, und ordnet sle s0, da@ matiirlicherweise das letzlere
aus dem vorhergehenden fliefet; beklimmert sich aber nicht, ob alles In der
I ket ' GOTTHOLD EPHRAIM LESSING .

Historle wirklich so vorgegangen oder ob alle Nebenpersonen wirklich so und
nicht anders geheiBen haben., ., . . . a
Die Einheit der Zeit Ist das andere, das In der Tragddie unentbehelich Ist. Die ' Aiﬁ-ﬂnh&% :
o o

FabdchmHtldm.dkMuhmvhuMmhbumndummM ¥ H_‘M
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Wahrschelnlichkeit, wenn man in dem ersten Auftritte den Helden in der Wiege, cﬂ""""" ubllkne einen grofen Teil threr Verbesserung dem Herrn Professor

thwas weiterhin als einen Knaben, hernach als einen Jungling, Mann, Grels, . ,"";‘ zu danken habe. ‘ :

und zuletzt gar Im Sarge vorstellen wollte. ., Oder wie Ist es wahrscheinlich, . ch bin dieser niemand; ich leugne es geradezu, vy

da8 man es auf der Schaubilhne etlichemal Abend werden sieht und doch selbst, ) Es wire zu wiinschen, da sich Herr Gottsched niemals mit dem Theater

ohne xu essen oder zu trinken oder zu schlafen, immee auf einer Stelle sitzens vermeng!t hitte. Seine vermeinten Verbesserungen betreffen entweder entbehre

bleibt? Die besten Fabeln sind also diejenigen, die nicht mehr Zelt nétig gehabt liche Kieinigkeiten oder sind wahre Verschlimmerungen.

hitten, wirklich zu geschehen, als sie zur Vorstellung brauchen; das Ist etwa drel Als die N“'"‘"{"’ blihte und so mancher den Beruf filhite, sich um sie und

oder vier Stunden: und so sind die Fabeln der meisten griechlschen Tragédien die Bihne verdient zy machen, sah es freilich mit unserer dramatischen Poesle

beschaffen. Ksmmt es hoch, s0 bediiefen sie sechs, acht oder zum hichsten zwlf . sehr elend aus. Man kannte keine Regeln; man bekimmerte sich um kelne

Stunden zu Threm g Verlaufe: und hoher mug es ein Poet nicht treiben, Muster. Unsere Stastse und HeldensAktionen waren voller Unsinn, Bombast,

wenn er nicht wider die Wahrscheinlichkeit handeln wil. Schmatz und Pobelwitz. Unsere Lustspiele bestanden 1n Verkleidungen und
Zum dritten gehdrt zur Tragddle die Einlgkelt des Ortes. Die Zuschauer bleis Zaubereien, und Prigel waren die witzigsten Einfille derselben, Dieses Vers

ben auf einer Stelle sitzen: folglich miissen auch die splelenden Personen alle auf ; tinzusehen, brauchte man nicht der feinste und griBle Geist zu sein,
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Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781)

Chi non loderebbe un Klopstock?
Ma qualcuno lo leggera?
— Certo che no.
Noi vogliamo essere meno elevati
E piu letti.

Lessing,
Epigrammi

* Pone le basi per una nuovo tipo di differenziazione tra
poesia e pittura (Laokoon oder liber die Grenzen der Malerei
und Poesie, 1766), contrapposta alla visione di

Winckelmann

* Autore di tragedie e commedie

* Non e il rango sociale a legittimare il comportamento dei
suoi personaggi che agiscono in base alla loro indole
personale.



Un nuovo teatro:
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I ket ' GOTTHOLD EPHRAIM LESSING .

Historle wirklich so vorgegangen oder ob alle Nebenpersonen wirklich so und
nicht anders geheiBen haben., ., . . . a
Die Einheit der Zeit Ist das andere, das In der Tragddie unentbehelich Ist. Die ' Aiﬁ-ﬂnh&% :
o o
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nue gelesen; aber die Fabel eines Schauspieles, die mit lebendigen Personen in Sicbrehoter Briet  POFM 7

ellichen Stunden wirklich vorgestellt wird, kann nur einen Umlauf der Sonnen, -

wie Aristoteles spricht, das Ist einen Tag, davern, Denn was hat es fir eine - Sdu' + $agen die Verfasser der #DBibliothek!)”, ,wird leugnen, dag die

Wahrschelnlichkeit, wenn man in dem ersten Auftritte den Helden in der Wiege, cﬂ""""" ubllkne einen grofen Teil threr Verbesserung dem Herrn Professor

thwas weiterhin als einen Knaben, hernach als einen Jungling, Mann, Grels, . ,"";‘ zu danken habe. ‘ :

und zuletzt gar Im Sarge vorstellen wollte. ., Oder wie Ist es wahrscheinlich, . ch bin dieser niemand; ich leugne es geradezu, vy

da8 man es auf der Schaubilhne etlichemal Abend werden sieht und doch selbst, ) Es wire zu wiinschen, da sich Herr Gottsched niemals mit dem Theater

ohne xu essen oder zu trinken oder zu schlafen, immee auf einer Stelle sitzens vermeng!t hitte. Seine vermeinten Verbesserungen betreffen entweder entbehre

bleibt? Die besten Fabeln sind also diejenigen, die nicht mehr Zelt nétig gehabt liche Kieinigkeiten oder sind wahre Verschlimmerungen.

hitten, wirklich zu geschehen, als sie zur Vorstellung brauchen; das Ist etwa drel Als die N“'"‘"{"’ blihte und so mancher den Beruf filhite, sich um sie und

oder vier Stunden: und so sind die Fabeln der meisten griechlschen Tragédien die Bihne verdient zy machen, sah es freilich mit unserer dramatischen Poesle

beschaffen. Ksmmt es hoch, s0 bediiefen sie sechs, acht oder zum hichsten zwlf . sehr elend aus. Man kannte keine Regeln; man bekimmerte sich um kelne

Stunden zu Threm g Verlaufe: und hoher mug es ein Poet nicht treiben, Muster. Unsere Stastse und HeldensAktionen waren voller Unsinn, Bombast,

wenn er nicht wider die Wahrscheinlichkeit handeln wil. Schmatz und Pobelwitz. Unsere Lustspiele bestanden 1n Verkleidungen und
Zum dritten gehdrt zur Tragddle die Einlgkelt des Ortes. Die Zuschauer bleis Zaubereien, und Prigel waren die witzigsten Einfille derselben, Dieses Vers

ben auf einer Stelle sitzen: folglich miissen auch die splelenden Personen alle auf ; tinzusehen, brauchte man nicht der feinste und griBle Geist zu sein,

mPlamNdbm.dmkthnlmd-nlhmOnuWnSo : ‘d"""mcﬂwﬂdﬂbmdandmammdg,m
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der sich Krifte genug zutraute, thm abzuhelfen. Und wie gln;; er damit zu
Werke? Er verstand ein wenlg Franzésisch und fing an zu iibersctzen; er ermune
terte alles, was reimen und Oul, Monsieur verstehen konnte, gleichfalls zu {ibers
sctzen; er verfertigle, wie ein schweizerischer Kunstrichter®) sagt, mit Kleister
und Schere seinen Cato; ler legte seinen Fluch auf das Extemporieren; er lieR
den Harlekin felerlich vom Theater vertreiben, welches selbst die groBte Harleo

~ schwache Kopie sie ist und von

-

Traverspiel, das Sie nur halb so
die Zaire des Voltaire, wie weit ist sie unter dem Mohren von Venedig, dessen
welchem der ganze Charakter des Orosmans

entlehnet worden?

DaB aber unsere alten Stiicke wirklich sehr .viel Englisches gehabt haben,

~ konnte ich Ihnen mit geringer Miihe weitliufig beweisen. Nur das.bekannteste

kinade war, dle jemals gespielt worden; kurz, er wollte nicht sowohl unser altes: &

Theater verbessern als der Schépfer eines ganz neuen sein, Und was Ffiir elnes
neuen? Eines franzdsierenden; ohne zu untersuchen, ob dieses franzislerende
Theater der deutschen Denkungsart angemessen sel oder nicht. e

Er hilte aus unsern alten dramatischen Stiicken, welche er vertrieb, hinlinge
lich abmerken ksnnen, da@ wir mehr in den Geschmack der Englinder als der
Franzosen einschlagen; daf wir In unseren Trauerspielen mehr sehen und dens
ken wollen, als das furchtsame: franzésische Trauersplel zu 'sehen und zu
denken gibt; daR das GroBe, das Schreckliche, das Melancholische besser auf
uns’ wirkt als das Arlige, das Zirlliche, das Verliebte; dag uns die zu grofe
Einfalt mehr ermiide als die zu groBe Verwickelung usw, Er hitte also auf dieser
Spur bleiben sollen, und sie wiirde
ter gefithret haben. Sagen Sie Ja nicht, da@ er auch dieses zu nutzen gesucht,
wie seln Cato es bewelse. Denn eben dieses, daB er den Addisonschen Cato9
fir das beste englische Trauersplel hilt, zeiget deutlich, da@ er hier nur mit den
Augen der Franzosen geschen und damals kelnen Shakespeare, keinen Jonson®),

- kelnen Beaumont®). und Fletcher®) usw, gekannt hat, die er hernach aus Stolz
auch nicht hat wollen kennenlernen,

Wenn man die Melsterstiicke des Shakespeare mit einigen bescheldenen Vers
finderungen unsern Deutschen tibersetzt hitte, ich weiR gewiB, es wiirde von
bessern Folgen gewesen sein, als daB man sie mit dem Corneille®) und s
so bekannt gemacht hat. Erstlich wiirde das Volk an jenem weit mechr Geschmack
gefunden haben, als es an diesen nicht finden kann, und zweltens wiirde jener
ganz andere Kopfe unter uns erweckt haben, als man von dicsen zu rithmen
welB. Denn ein Genle kann nur von elnem Genie entziindet werden und am
leichtesten von so einem, das alles bloR der Natur zu danken zu haben scheinet
und durch die miihsamen Vollkommenhelten der Kunst nicht abschrecket.

Auch nach den Mustern der Alten die Sache zu entscheiden, jst Shakes
speare eln welt gri@erer tragischer Dichter als Corneille, obgleich dieser die
Alten sehr wohl und jener Ffast gar nicht gekannt hat. Corneille kommt ihnen
in der mechanischen Elnrichtung und Shakespeare in-dem Wesentlichen niher.
Der Englinder erreicht den Zweck der Tragidie fast immer, so sonderbare und
ihm cigene Wege er auch wihlet, und der Franzose erreicht jhn fast niemals,
ob er gleich die gebahnten Wege
Sophokles mu in der Welt kein Stiick mehr. Gewalt iiber unsere Leldenschaften
haben als Othello, als Konig Lear, als Hamlet usw. Hat Corneille ein einziges

der Alten betritt. Nach dem :Udipus des .

ihn geraden Weges auf das englische Theas -

o Yassikea

Aulnlee + Rowen

derselben zu nennen, Doktor Faust hat eine Menge Szenen, die nur ein Shakee
gpearesches Genle zu denken vermbgend gewesen. Und wie verliebt war
Peutschland und ist es zum Teil noch in seinen Doktor Faust! Einer von melnen
Freunden verwahret einen alten Entwurf dieses Trauerspiels?), und er hat mir
2inen Auftritt daraus mitgefeilet, In welchem ‘gewiB ungemein viel GroBes liegt.
$ind Sle begierig, thn zu lesen? Hier ist erl — Faust verlangt den. schnellsten
Geist der Hélle zu seiner Bedienung. Er macht seine Beschwérungen; es erscheie
wen derselben sieben; und nun fingt sich die dritte Szene des zweiten Avufzugs

an:

JOHANN JoAGHIM WINCKELMANN
i757—1768

Ausden,, Gedanken iiber die Nacbabmrmg der Jrrbcbr)cl?n Werkee
0 DY dle INacoa
s s
Der cinzige Wep fiir uns,

schen Werke finden In ihrem Meisterstiicke nicht allein

Kﬁnsllqr war.in den Gymnasien, wo die jungen Leute
ibungen trieben, Der Welse, der Kiinstler gingen dahin;

- Bewegungen der Muskeln, Wendungen des Kérpers:
risse der Kérper, —

Die hiufige Gelegenheit zur Beobachtung der Natur veranlassete die grlcchl-n
sle fingen an, sich gewisse allgemeine

schen Kiinstler, noch weiter zu gehen:

gerhhret hﬁtte ils die Zaire des Voltaire? und

i

—h

groB, Ja wenn es maglich ist, uniibertrefflich zu
werden, ist die Nachahmung der Alten. Die Kenner und Nachahmer der griechis
die- schinste Nahnr.|
sondem noch mehr als Natur, das ist, gewlsse Idealische Schénheiten dersclben,
die von Bildern (Ideen) Im Verstande entworfen sind, Der EinfluR eines sanften
und reinen Himmels wirkte bel der ersten Bildung der Griechen, die frithzeitigen
Leibesiibungen . aber gaben dicser Bildung die edle Form, — Dle- Schule der
nackend ihre Lelbese
man lernete daselbst
man studierte die Ume -




Opere

Mif$ Sara Sampson. Birgerliches Trauerspiel (1755)
Emilia Galotti. Burgerliches Trauerspiel (1772)

Minna von Barnhelm. Blrgerliches Lustspiel
(1763-1767)

Nathan der Weise. Dramatisches Gedicht
(1779-1783)



Emilia Galotti

Motivo centrale ripreso dalla storia romana
(romischer Virginiastoff), ma ambientato in Italia,
alla corte di Guastalla, in epoca rinascimentale
Borghesia (famiglia) vs Nobilta (corte)

Contessa Orsina, amante del Principe di Guastalla:
prima figura femminile emancipata nel teatro
tedesco

Lessing mette in guardia da giudizi legati solo alla
classe sociale di appartenenza

Critica velata allo status quo



Minna von Barnhelm

Introduzione di un nuovo tipo di commedia

Ufficiale prussiano - Madamina di
provenienza sassone; ambientazione vicinia
alla guerra dei sette anni;

Emilia Galotti: eroina borghese; Minna von
Barnhelm: eroina nobile

Typ vs Charakter
Il linguaggio rispecchia lo spirito dei singoli
personaggi



Nathan der Weise

Ambientazione: Gerusalemme, periodo delle
crociate (1190); motivo ripreso dal Decamerone
di Boccaccio

Reimarius, Fragmente eines Ungenannten + Anti-
Goeze Schriften (forma epistolare)

Usa il palcoscenico come pulpito
Dramma analitico: il passato domina sul presente

Tentativo di spiegare le religioni da un punto di
vista sociologico e non teologico

Introduzione del Blankvers



Secondo atto, prima scena: Prima apparizione di Minna

2. Akt

1. Szene

(Die Szene ist in dem Zimmer des Frauleins.) (Minna von Barnhelm. Franziska.)

Fraulein. (im Negligé, nach ihrer Uhr sehend). Franziska, wir sind auch sehr frih aufgestanden.
Die Zeit wird uns lang werden.

Franziska. Wer kann denn in den verzweifelten groBen Stadten schlafen? Die Karossen, die
Nachtwachter, die Trommeln, die Katzen, die Korporals-- das hort nicht auf zu rasseln, zu schreien,
zu wirbeln, zu mauen, zu fluchen; gerade, als ob die Nacht zu nichts weniger ware als zur Ruhe. --
Eine Tasse Tee, gnadiges Fraulein?--

Fraulein. Der Tee schmeckt mir nicht.--
Franziska. Ich will von unserer Schokolade machen lassen.
Fraulein. LaB machen, fur dich!

Franziska. Flr mich? Ich wollte ebensogern flr mich allein plaudern als fur mich allein trinken.--
Freilich wird uns die Zeit so lang werden.--Wir werden vor langer Weile uns putzen muissen und das
Kleid versuchen, in welchem wir den ersten Sturm geben wollen.

Fraulein. Was redest du von Stirmen, da ich bloB herkomme, die Haltung der Kapitulation zu
fordern?

Franziska. Und der Herr Offizier, den wir vertrieben, und dem wir das Kompliment daruber
machen lassen; er muB3 auch nicht die feinste Lebensart haben; sonst hatte er wohl um die Ehre
koénnen bitten lassen, uns seine Aufwartung machen zu durfen.--

Fraulein. Es sind nicht alle Offiziere Tellheims. Die Wahrheit zu sagen, ich lie ihm das Kompliment
auch bloB machen, um Gelegenheit zu haben, mich nach diesem bei ihm zu erkundigen.--
Franziska, mein Herz sagt es mir, daB meine Reise gllicklich sein wird, daB ich ihn finden werde.--

Franziska. Das Herz, gnadiges Fraulein? Man traue doch ja seinem Herzen nicht zu viel. Das Herz
redet uns gewaltig gern nach dem Maule. Wenn das Maul ebenso geneigt ware, nach dem Herzen
zu reden, so ware die Mode langst aufgekommen, die Mauler unterm Schlosse zu tragen.

Fraulein. Ha! ha! Mit deinen Maulern unterm Schlosse! Die Mode wéare mir eben recht!



Franziska. Lieber die schonsten Zahne nicht gezeigt, als alle Augenblicke das Herz dartber
springen lassen!

Fraulein. Was? Bist du so zurtuckhaltend?--

Franziska. Nein, gnadiges Fraulein, sondem ich wollte es gern mehr sein. Man spricht selten von
der Tugend, die man hat; aber desto 6ftrer von der, die uns fehlt.

Fraulein. Siehst du, Franziska? Da hast du eine sehr gute Anmerkung gemacht.--
Franziska. Gemacht? Macht man das, was einem so einfallt?--

Fraulein. Und weiBt du, warum ich eigentlich diese Anmerkung so gut finde? Sie hat viel Beziehung
auf meinen Tellheim.

Franziska. Was hatte bei Ihnen nicht auch Beziehung auf ihn?

Fraulein. Freund und Feind sagen, daB er der tapferste Mann von der Welt ist. Aber wer hat ihn
von Tapferkeit jemals reden horen? Er hat das rechtschaffenste Hertz, aber Rechtschaffenheit und
Edelmut sind Worte, die er nie auf die Zunge bringt.

Franziska. Von was fur Tugenden spricht er denn?
Fraulein. Er spricht von keiner; denn ihm fehlt keine.
Franziska. Das wollte ich nur héren.

Fraulein. Warte, Franziska, ich besinne mich. Er spricht sehr oft von Okonomie. Im Vertrauen,
Franziska, ich glaube, der Mann ist ein Verschwender.

Franziska. Noch eins, gnadiges Fraulein. Ich habe ihn auch sehr oft der Treue und Bestandigkeit
gegen Sie erwahnen héren. Wie, wenn der Herr auch ein Flattergeist ware?

Fraulein. Du Unglickliche!--Aber meinest du das im Ernste, Franziska?
Franziska. Wie lange hat er Ihnen nun schon nicht geschrieben?
Fraulein. Ach! seit dem Frieden hat er mir nur ein einziges Mal geschrieben.

Franziska. Auch ein Seufzer wider den Frieden! Wunderbar! Der Friede sollte nur das Bdse
wieder gutmachen, das der Krieg gestiftet, und er zerrittet auch das Gute, was dieser, sein



13

Gegenpart, etwa noch veranlasset hat. Der Friede sollte so eigensinnig nicht sein!--Und wie lange
haben wir schon Friede? Die Zeit wird einem gewaltig lang, wenn es so wenig Neuigkeiten gibt.--
Umsonst gehen die Posten wieder richtig; niemand schreibt; denn niemand hat was zu schreiben.

Fraulein. "Es ist Friede", schrieb er mir, "und ich nahere mich der Erfillung meiner Winsche." Aber
daB er mir dieses nur einmal, nur ein einziges Mal geschrieben--

Franziska. DaB er uns zwingt, dieser Erflllung der Winsche selbst entgegenzueilen: finden wir ihn
nur, das soll er uns entgelten!--Wenn indes der Mann doch Winsche erfullt hatte, und wir erfihren hier--

Fraulein. (angstlich und hitzig). DaB er tot ware?
Franziska. Fur Sie, gnadiges Fraulein, in den Armen einer andem.--

Fraulein. Du Qualgeist! Warte, Franziska, er soll dir es gedenken!--Doch schwatze nur; sonst
schlafen wir wieder ein.--Sein Regiment ward nach dem Frieden zerrissen. Wer weiB3, in welche
Verwirrung von Rechnungen und Nachweisungen er dadurch geraten? Wer weiB3, zu welchem
andern Regimente, in welche entlegne Provinz er versetzt worden? Wer weiB3, welche Umstande--Es
pocht jemand.

Franziska. Herein!



Quinto atto, scena 13: Riconciliazione tra Minna e Tellheim e suo zio, il conte di Bruchsall
13. Szene o

(Der Graf von Bruchsall, von verschiedenen Bedienten und dem Wirte begleitet. Die Vorigen.)
Graf. (im Hereintreten). Sie ist doch glicklich angelangt?
Fraulein. (die ihm entgegenspringt). Ah, mein Vater!--

Graf. Da bin ich, liebe Minna! (Sie umarmend.) Aber was, Madchen? (Indem er den Tellheim

gewahr wird.) Vierundzwanzig Stunden erst hier und schon Bekanntschaft und schon
Gesellschaft?

Fraulein. Raten Sie, wer es ist?--
Graf. Doch nicht dein Tellheim?
Fraulein. Wer sonst als er?--Kommen Sie, Tellheim! (Ihn dem Grafen zuflihrend.)

Graf. Mein Herr, wir haben uns nie gesehen, aber bei dem ersten Anblicke glaubte ich, Sie zu
erkennen. Ich winschte, daB Sie es sein méchten.-- Umarmen Sie mich.--Sie haben meine véllige
Hochachtung. Ich bitte um Ihre Freundschaft.--Meine Nichte, meine Tochter liebet Sie.--

Fraulein. Das wissen Sie, mein Vater!--Und ist sie blind, meine Liebe?
Graf. Nein, Minna, deine Liebe ist nicht blind, aber dein Liebhaber--ist stumm.

Tellheim. (sich ihm in die Arme werfend). Lassen Sie mich zu mir selbst kommen, mein Vater!--

Graf. So recht, mein Sohn! Ich hére es; wenn dein Mund nicht plaudern kann, so kann dein Herz
doch reden.--Ich bin sonst den Offizieren von dieser Farbe (auf Tellheims Uniform weisend) eben
nicht gut. Doch Sie sind ein ehrlicher Mann, Tellheim; und ein ehrlicher Mann mag stecken, in
welchem Kleide er will, man muB ihn lieben.



Quinto atto, ultima scena: Franziska, la serva di Minna, chiede
la mano di Werner

15. Szene

(Wemer. Franziska)

Franziska. (vor sich). Ja gewiB, es ist ein gar zu guter Mann!--So einer kbmmt mir nicht wieder vor.-
-Es muB heraus! (Schichtern und verschamt sich Wernern nahernd.) Herr Wachtmeister!--

Werner. (der sich die Augen wischt). Nu?--

Franziska. Herr Wachtmeister--

Werner. Was will Sie denn, Frauenzimmerchen?

Franziska. Seh Er mich einmal an, Herr Wachtmeister.--

Werner. Ich kann noch nicht; ich weiB nicht, was mir in die Augen gekommen.
Franziska. So seh Er mich doch an!

Werner. Ich flrchte, ich habe Sie schon zuviel angesehen, Frauenzimmerchen!-- Nun, da seh ich
Sie ja! Was gibt's denn?

Franziska. Herr Wachtmeister--braucht Er keine Frau Wachtmeisterin?
Werner. Ist das lhr Ernst, Frauenzimmerchen?

Franziska. Mein vélliger!

Werner. Zoge Sie wohl auch mit nach Persien?

Franziska. Wohin Er will!

Werner. GewiB?--Holla! Herr Major! nicht groB getan! Nun habe ich wenigstens ein ebenso gutes
Madchen und einen ebenso redlichen Freund als Sie!--Geben Sie mir Ihre Hand,
Frauenzimmerchen! Topp!--Uber zehn Jahr'ist Sie Frau Generalin oder Witwe!



